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AMODO DE INTRODUCCION:
EL POSPORNO INVISIBLE
Fabidn Giménez Gatto

Alejandra Diaz Zepeda

Este libro conjuga una serie de miradas criticas en torno a la pornografia.
Tedricos, artistas y activistas latinoamericanos conforman, a partir de sus
textos, un archipiélago de teorias y visualidades criticas de la pornografia
que, hasta la fecha, habfa permanecido sin solucion de continuidad y practi-
camente invisibilizado frente a la pregnancia de ciertas escrituras hegemoni-
cas provenientes, principalmente, de Espafa y Estados Unidos. Pornologias
retne un pufiado de afectos, escrituras y complicidades que enmarcan una
produccién singular en una geograffa variada (Argentina, Brasil, Chile,
Colombia, México y Uruguay). El libro, el primero en su género, desplicga
en un mismo espacio escritural posicionamientos criticos de una multipli-
cidad de pensadores latinoamericanos que, a pesar de sus diferencias, se en-
tretejen bajo una misma preocupacién. Las diversas lecturas comparten un
parecido de familia, una especie de impulso deconstructivo frente a la por-
nografia mas convencional, problematizando sus efectos en la sexualidad, los
cuerpos y las corporalidades.

La maquinaria pornografica discurre sin cesar, pero raramente discurre
sobre si misma. La pornografia muestra, pero no se muestra, la dimensién
autorreferencial, propia de todo lenguaje, permanece en silencio, en las som-
bras. Desde hace unos afios, algunos artistas, académicos y activistas, vincu-
lados a lo que solemos llamar pospornografia, se han abocado a esta tarea.
Tomando a la pornografia como un lenguaje-objeto han generado una suer-
te de bucle escépico, donde la pornografia se mira a si misma, produciendo
lineas de visibilidad tendientes a hacer explicitos, valga la redundancia, los
cédigos de la imagen sexualmente explicita. Ahora bien, nos gustaria ubicar
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A MANERA DE INTRODUCCION

esta problematizacién de lo pornogréfico en el marco més general de una cri-
sis de la representacién estética. La pornografia ya no demarca el limite del
arte, su backstage, su parte trasera o su parte maldita, ya no constituye lo que
podriamos llamar su dimension de exterioridad. Deleuze solfa decir que las
cosas interesantes siempre suceden en el medio, a mitad de camino, podria-
mos pensar este pliegue, este “entre” arte y pornografia, como el espacio de la
coqueteria simmeliana (Simmel, 2002: 139), la simultaneidad del si y del no,
la afirmacién y la negacién simultidnea de ambos espacios, la férmula de un
intercambio imposible. Donna Haraway llamé “ironfa posmoderna” a estas
formas de coqueteria, a esta posibilidad de lidiar con las contradicciones sin
intentar superarlas en una sintesis dialéctica, creo que algo similar sucede
con esta tension entre arte y pornografia, no esperemos superarla, acepte-
mos, con humor y seriedad —como nos recomienda Haraway—, “la tensién
inherente a mantener juntas cosas incompatibles, consideradas necesarias y
verdaderas” (2005: 253).

Erotismo y pornografia como formas duales, antagdnicas, en un duelo
permanente, en un encadenamiento de las formas, mas alld de la transgresion
o de la superacién dialéctica, en definitiva, tracemos un espacio agonistico
donde el desafio no desaparezca en una especie de indiferenciacion, de paz
cultural o de pluralismo /ight. Es decir, después del pasaje de la ilusién a la
desilusion estética, podriamos imaginar la posibilidad de una ilusién tran-
sestética, figuras de la reversibilidad, imdgenes de una obscenidad seductora,
de una seduccién obscena. La ilusién transestética consistird en desviar a las
imdgenes de su verdad y de su sentido, mds alld de las metaforas eréticas y
de la literalidad de lo pornogréfico incursionar en el terreno de la metamor-
fosis, encontrar un tercer término —ni literal ni metaférico— que permita,
como queria Foucault, hacer escapar al cuerpo de st mismo.

Mis alld del principio del placer, el goce instaura nuevas modalidades
pornogramdticas, nuevas fusiones del cuerpo y de la escritura (Barthes,
1997: 182), produciendo una suerte de enloquecimiento en la maquinaria
pornografica, entendida como un ensamblaje sintagmatico de cuerpos y, en
particular, de flujos y cortes de flujo. Podriamos imaginar una microfisica del
desco, desplegada a partir de otro régimen escépico, utopia pornoldgica, una
efervescencia del cuerpo mis alld de toda organicidad, paralela a una suerte
de emborronamiento de la representacién pornogréfica, signada por el mo-
delo falico de la penetracion y la literalidad de lo explicito. La pornografia,
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PORNOLOGIAS

como la vida, no tiene que ser una fatalidad. La idea es liberar al placer del
principio del placer, convertir las imdgenes de placer en imagenes de goce.
Conocemos las imdgenes de placer, se reiteran incansablemente en la cruda
genitalidad del discurso pornogréfico, las imdgenes de goce, en cambio, con-
servan, en una cultura de la eyaculacién precoz, el encanto de un enigma,
desafian la legibilidad del sexo como signo. El placer de la imagen es aquello
que se repite, como si nada, el goce de la imagen radica en su valor disrupti-
vo, una “subversion sutil” (Barthes, 1995: 89) en la que el cuerpo y el placer
se pierden en una especie de afdnisis erdtica, de ilegibilidad del propio deseo,
un espacio ciego que introduce un vacio en el cuerpo de la imagen, una por-
nografia imposible.

A diferencia de una pornografia obvia, serfa necesario pensar ala porno-
grafia de otro modo, no desde su obviedad, mas o menos descerebrada, sino
desde cierto cardcter obtuso, ilegible, a través del goce de la significancia,
del sentido “en cuanto es producido sensualmente” (Barthes, 1995: 100),
es decir, recuperar al goce como horizonte utdpico de la imagen (pos)por-
nogréfica, representacion del cuerpo en estado atdpico, del desco en estado
volatil. Emulsiones y significaciones, finalmente, todo se reduce a eso. En
este sentido, la valoracién de lo pornolégico no se estableceria a partir de la
oposicién erotismo/pornografia, vinculada estrechamente a un paradigma
de la profundidad del significado o de la representacion entendida en fun-
cién de la distancia escénica, sino a partir de sutiles diferencias significantes
en términos de placer y de goce, la valoracién tendria que ver, entonces, con
efectos de superficie, con procesos de significacién que recorren, como im-
pulsos eléctricos, las zonas erdgenas de la imagen sexualmente explicita.

Obscenidad blanca, purificada, convertida en objeto de representacion.
Parad(')jicamente, no encontraremos sexo en la infinita parafernalia porno,
s6lo signos del sexo, una especie de desaparicién por exceso, proliferacién de
lo sexual en una estrategia hiperbdlica, la exageracién hipersexual convertida
en estrategia de las formas, atixesis y afanisis problematizando la teatraliza-
cién de lo sexual. El sexo, en sus aspectos mds carnavalescos, se convierte
en el gje de este despliegue operatico de signos, en esta semiurgia erdtica,
donde el encanto de los signos parece superar su aspecto referencial, es de-
cir, los signos del sexo son mds potentes y penetrantes (en el mejor sentido)
que la propia sexualidad, el cuerpo o el deseo. Warhol comenté alguna vez
que “el sexo es mds excitante en la pantalla y entre las pdginas de un libro
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que entre las sébanas” (1998: 48). Creemos que el mérito de la pornografia
es demostrar, hasta el cansancio, la horripilante precisién de la afirmacién
warholiana. Foucault afirmé, a propésito de la publicacién de su historia
de la sexualidad, que “cl sexo es aburrido” (1991: 185), pareciera que lo di-
vertido del sexo no es tanto su cruda realidad, sino su conversién en objeto
de simulaci6n, su existencia secundaria en el espacio de la significacion. En
este sentido, el universo de signos de lo pornogréfico resulta, a la larga, un
poco aburrido y monétono, en cambio, la reescritura, en clave critica, de
ese universo —un tanto predecible y fuertemente codificado— puede depa-
rarnos, afortunadamente, placenteras sorpresas. Nos gustaria creer que esta
serendipia pornoldgica podria ser uno de los muchos efectos secundarios de
este libro colectivo.

Nos enfrentamos, entonces, no a la visibilidad del deseo sino al deseo de
visibilidad, quizds ahi radique parte de la fascinacion por las tematicas abor-
dadas en este libro, no tanto una obsesién por el sexo sino por la visibilidad
del sexo convertido en un sistema de significaciones. Erotismo y pornografia
no pueden escapar de esta dimension simulacral, fantasmagdrica, es decir, lo
que estd en juego es la visibilidad de lo sexual convertido en un conjunto de
signos dados a la mirada, en este sentido, ambos regimenes de representacion
funcionan a partir de la misma estrategia hipersexual, la sustitucién del sexo
por los signos del sexo. El cuerpo opera como signo al interior de una com-
binatoria sintagmatica, la unidad minima de estas discursividades eréticas es
el pornograma, la fusién del cuerpo y la escritura en el espacio de la imagen.
Ahora bien, esta dimension de sentido nos conduce a una metamorfosis de
la mirada, una suerte de perversién del desco escépico (ya, de por si, perver-
s0), mutacién semioldgica donde la mirada pornogrifica se transforma en
lectura pornogramatica: pornologia (Deleuze, 1973: 22).

Entonces, la idea es empezar a cartografiar el espacio de lo pornolégico.
En un gesto excesivo, hipertélico, la pornografia excede su finalidad, trans-
grede sus propios limites y, en este movimiento, termina por penetrar el es-
pacio artistico operando un trastocamiento del mismo, una perversién de
la distancia escénica a partir de un deseo exacerbado de visibilidad, de pro-
fundizacién de la mirada, que culmina en un despliegue operético de signos,
una semiurgia erdtica, un arte de la desaparicién donde el sexo es sustituido
por sus signos excesivos. Esta singular compilacién de algunos textos fun-
dacionales del posporno latinoamericano intenta trazar ciertas coordenadas
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para el analisis de un territorio que, por su complejidad, no termina de ad-
quirir la visibilidad que se merece, las formas extremas de la mirada pueden,
aunque suene paraddjico, pasar desapercibidas, tornarse invisibles, perderse
como ldgrimas en la lluvia. %erido lector, lo invitamos a visibilizar, sin mas
predmbulos, algunas oximordnicas figuras del posporno invisible en el extre-
mo contemporaneo.
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